AKIRA KUROSAWA:
Raséomon
1950

Stredoveke Kjoto. Pred prudkym lijdkem se ukryji v troskach starobylé brany Rasémon tii
muzi: dfevaf, mnich a pobuda. Rozdé¢lany ohen podniti dievare k vypraveéni o zvlaStnim
zéazitku. Kdyz Sel do lesa na diivi, nasel tam zensky slamény klobouk a télo mrtvého
samuraje. Jako podeziely byl dopaden povéstny lupi¢ Tadzémaru, ktery pred soudem
objastniuje svou verzi udalosti. DalSim vypovidajicim je samurajova zena a dokonce sam
neboztik prostfednictvim média. Kazd4 z verzi se od sebe 1isi a ani svédectvi dievare, ktery
byl udajné toho vSeho ocitym svédkem, neptinese definitivni odpoveéd’ na otazku, co se
vlastn€ odehralo v lesnich kiovinach.

Kdyz se RASOMON, film v Japonsku jiz etablovaného, pro ostatni svét viak
neznamého reziséra Akiry Kurosawy, objevil roku 1951 na benétském festivalu, zptsobil
senzaci. Odnesl si Zlatého lva a vyvolal zajem o japonskou kinematografii, az dosud
zahalenou rouskou tajemstvi, u niz malokdo na Zapad¢ ptedpokladal, ze by mohla dat svétu
tak zralé dilo.

Kurosawovi se v RASOMONU podatilo skloubit ryze domaci tradice se zapadné
orientovanou estetikou a filosofii, o které se aktivné zajimal a ze kterych cerpal inspiraci.
Jistou oporou mu byla tvorba spisovatele Rjunosuke Akutagawy (1892 - 1927), v jehoz dvou
povidkach naSel ndmét pro svij film. Titulni Rasomon mu vedle nazvu poskytl rimcovou
scenérii a povidka V houstiné celou déjovou osnovu filmového vypravéni. S jejich vyuzitim
Kurosawa tlumocil téma spadajici sice do specificky japonské oblasti ,,samurajskych®
ptibéhi, soucasné ale pfindsejici zdpadnimu mysleni blizky motiv relativity lidského poznani
a pravdy.

,Kurosawa se naucil uméni filmové fotografie u Fritze Langa, uméni divadelniho
ztvarnéni u Pirandella a byl inspirovan Ravelovou hudbou,* napsala o filmu americka kritika.
Zatimco vliv Langa a Piradella jednozna¢né doloZit nelze, Ravelovo Bolero, upravené
japonskym skladatelem Fumiem Hajasakou, tvo¥i nedilnou soucast filmu. Sestnact taktii ve
stale ménéné instrumentaci jako by vyjadfovalo Ctyfi verze jednoho ptib&hu, které spojuje
nezpochybnitelny fakt: samurajova mrtvola.

Strhujici emoce vnesl do RASOMONU nejen zptisob vystavby celého dramatu, ale
také herecké kreace jednotlivych predstavitelii. Zvlasté ToSiro Mifune (Tadzomaru) a Maciko
Kjo6 (samurajova manzelka) k sob€ poutaji pozornost, kazdy z jiného ditvodu. Mifune pro
ztvarnéni svého lupice hledal inspiraci v chovani dravcii a Selem. Kjo zase mohla uplatnit
Sirokou Skalu svych hereckych prostiedkt. Jeji postava piekvapuje nejednoznacnosti svého
charakteru, jako obé€t’ plisobi pouze na prvni pohled.

Vypjaté scény mistrovsky zachytil na filmovy pas kameraman Kazuo Mijagawa, ktery
jednotliva prostiedi vyrazné odlisil. Uzemi jasn& vrzenych stintl starobylého Ragémonu, kde
se postavy chtéji dobrat jednoznacného vysvétleni, se stiida s prostorem lesa, v némz
mihotajici se listy jako by relativizovaly kazdou z vypovédi. K tomu Kurosawa komponoval
zabery v témét symbolické obrazy, ve kterych zplisob, jak jsou do nich postavy situovany,
zviditelnuje motivace jejich ¢intl.

Kurosawovy filmy byly nejednou inspiraci pro ostatni reziséry, diky postavam
samuraji jako osamélych ochranct zédkona pfedevsim pro tvlirce westernového zanru. Ani
RASOMON nebyl vyjimkou. Westernové verze se dockal roku 1964 pod nazvem
ZNEUCTENI (The Outrage, r. Martin Ritt).



RASOMON
Ras6é6mon, Japonsko 1950

rezie: Akira Kurosawa

namét: podle povidek Rjunosuke Akutagawy

scénai: A. Kurosawa, Sinobu Hagimoto

kamera: Kazuo Mijagawa

hudba: Maurice Ravel, Fumio Hajasaka

hraji: ToSiro Mifune (TadZoémaru), Masajuki Mori (samuraj), Maciko Kjo (jeho Zena), Takasi
Simura (dfevat), Minoru Ciaki (mnich), Ki¢idzir6 Ueda (pobuda)

AKIRA KUROSAWA (1910 - 1998)

Vyrustal v Tokiu v rodiné pedagoga elitni vojenské akademie. Zasadni vliv na utvateni jeho
osobnosti m¢l ucitel Tacikawa, jenz v ném objevil vytvarny talent, a nedélni navstévy kina,
které rodice povazovaly za vyborny vychovny prostfedek. Nejprve se vénoval maliistvi,
potom dal ale pfednost filmu: v roce 1936 byl pfijat jako asistent do jedné z tokijskych
filmovych spole¢nosti. Postupné rozSifoval okruh svych zajmi, aZ v roce 1942 natocil sviyj
prvni samostatny film SANSIRO SUGATA, v némz mlady muZ vaha mezi dvéma druhy
bojového uméni a posléze se stane zdkem mistra judo. Vztah ucitele a Zaka patii ke
konstantnim témattim Kurosawovy tvorby. Uc¢itel podle néj nema zasvécovat svého zaka jen
do femesla ¢i uméleckych disciplin, ale 1 do uméni Zivota.

V povélecné obdobi byl Kurosawa ovlivnén italskym neorealismem, coz se odrazilo
na civilni podobg jeho filmil. Zasadni zména stylu viak piichdzi s RASOMONEM (1950),
komorni meditaci nad relativitou pravdy, ktera na benatském festivalu roku 1951 objevi svétu
japonskou kinematografii a soucasn¢ ji otevie novym vlivim. Na mezinarodnim poli se
prosazuji Kendzi Mizoguci, Jasudzir6 Ozu a dal$i reziséfi.

Jednou z hlavnich postav RASOMONU je samuraj, jenZ se stane hrdinou vétsiny
Kurosawovych historickych filmt. Nejvice patrné je to na SEDMI SAMURAJICH (1954),
ktef se stali predlohou americkému westernu SEDM STATECNYCH (The Magnificent
Seven, r. John Sturges, 1960). Podobnych ,,zapadnich* transpozic bylo u Kurosawy vice, tato
vSak byla nejzdaftile;jsi.

Dalsi z vrcholit Kurosawovy tvorby pfedstavuje RUDOVOUS (1965), ptibéh mladého
nezistny lékat, kterého ztvarnil Kurosawtliv oblibeny herec ToSiro Mifune, idealni tlumo¢nik
jeho autorskych zaméra. Jednalo se o jakousi ,,dramatizaci dobra® (o n€jz ma ¢loveék podle
Kurosawy usilovat pifedevs§im), ktera vznikala v natolik naro¢nych dekoracich, Ze s nim zadny
japonsky producent jiz nechtél dale spolupracovat.

Teprve po péti letech vznika DODES 'KA-DEN (1970), poeticka freska ze Zivota
velkoméstskych vydédéncili, v némz si Kurosawa poprvé vyzkousel préci s barvou.

S pétiletymi piestavkami piichazeji do kin jeho dali projekty. DERSU UZALA
(1975), ptibeh sibifského stopaie, natoeny v koprodukci se SSSR, a historické velkofilmy
KAGEMUSA (1980) a RAN (1985), v nichz filmové obrazy nabyvaji podobu témgt
malifskych platen. Predlohou pro film RAN bylo drama Kral Lear Williama Shakespeara,
Kurosawova oblibené¢ho autora, k némuz se rad obracel, stejn¢ jako k Dostojevskému,
Gorkému a dalS$im spisovatelim. Piestoze si tim ziskal povést ,,nejzdpadnéjSiho japonskeho
reziséra®, situoval své adaptace do domaciho prostiedi a ztvarioval je v souladu s ndrodnim



uménim (japonskd malba, divadlo kabuki a n6). V zavéru tvorby se nevyhybal ani modernim
pocitacovym technologiim (SNY AKIRY KUROSAWY, 1990).

Vybérova filmografie:

1948 Opily andél / Joidore tensi

1952 Zit / Ikiru

1954 Sedm samuraji / Si¢inin no samurai
1957 Krvavy trin / Kumonosu dzo

1963 Nebe a peklo / Tengoku to dzigoku
1964 Rudovous / Akahige

1970 Dodes’ka-den / Dodes ka-den
1975 Dérsu Uzala / Dérsu Uzala

1980 Kagemusa / Kagemusa

1985 Ran/Ran

1990 Sny Akiry Kurosawy / Jume

1993 Jesté ne / Madadajo
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Nastin vyvoje japonské kinematografie

Prvni filmova ptedstaveni se konala v japonskych méstech Kobe, Osaka a Tokio kolem roku
1896.

Prvni japonské aktuality vznikly o rok pozdéji.

Prvni japonsky hrany film POJDME SE PROCHAZET DO JAVOROVEHO HAJE byl
natocen roku 1902.

Prvni japonskeé stalé kino bylo otevieno v Tokiu v roce 1910.
Prvni sttediska japonské filmové produkce vznikla v Tokiu a Kjotu.
Hrané filmy byly zpoc¢atku pojaty ve stylu lidového divadla kabuki.

Ptevratnou udalosti se stalo obsazovani zenskych roli ve filmu hereckami (doposud hrali
zenské postavy na divadle a ve filmu pouze muzi).

Projekce némych filml, domacich a zahrani¢nich, doprovazeli benSiové - vypraveci
komentujici dé¢j na platne. Béhem svych komentara také tancili, zpivali, pfehravali humorné
scénky.



V obdobi némé kinematografie se prosadili reziséti Kendzi Mizoguci a Teinosuke Kinugasa,
uspesné tvotici 1 v obdobi zvukového filmu.

Prvni japonsky zvukovy film vznikl uz v roce 1927.

Ve 30. letech klesla ro¢ni produkce na 500 filmi (z diivéjSiho 1000 ve 20. letech), za druhé
sveétove valky se snizila az na 30 filmt (rok 1945).

Po skonceni valecného konfliktu natdceli nekteti tviirci v rdmci velkych studii a vyjimecné
také v malych nezavislych produkci protivalecné a socialné kritické snimky.

Socialni tematice se vénovali napi. Tadasi Imai, Akira Kurosawa, Jasudziré Ozu.

Téma onemocnéni radioaktivitou jako nasledek bombardovani mést HiroSima a Nagasaki se
zacalo objevovat ve filmech 50. let, napt. v tvorbé Masaki Kobajasiho.

V nésledujici dekadé byla vedle zminénych rezisérli nejcastéji sklonovana jména Kon
I¢ikawa, Susumu Hani, Nagisa OSima, Masahiro Sinoda, JoSiSige JoSida a Hirosi TeSigahara.

Zatimco doposud udavala smér japonského filmu velka studia, koncem 60. let diky podpoie
progresivni distribuéni spole¢nosti Art Theatre Guild stale vice osobitych tviircli natacelo ve
vlastni produkci. Z toho vzesla fada umélecky a predevsim politicky vyhranénych dé€l, ktera
pronikla i za hranice Japonska.

Mimoftadné tvirc¢i talenty se vSak profilovaly nejen v uméleckém filmu, ale také v Zanrové
sféte kinematografie (nejvetsi popularité se tésily samurajské filmy a krimi z prosttedi
organizovan¢ho zlo¢inu). Snimky celosvétoveé uznavanych rezisérii jako Seidzun Suzuki,
Kindzi Fukasaku a Sunja It stiraly hranice mezi uménim a komerci.

Narustajici tendence lakat divaky na prvoplanové motivy vedla v 80. letech ke krizi
japonského filmu, nicméné stale bylo mozné nalézt v tehdejsi zaplaveé vypravnych epost
vyjimecna dila, jako naptiklad Zlatou palmou v Cannes ovénceny snimek BALADA O
NARAJAME (1983) Sohei Imamury.

V poslednim desetileti 20. stoleti vlil novou energii do Zil tamni kinematografie nezavisly
sektor, mezi jehoZ uspéchy patii kultovni industrialni punk-opera ZELEZNY MUZ (1989)
Sinja Cukamoty a melancholicka krimi OHNOSTROJ (1997) Takesi Kitana ocenéna Hlavni
cenou na festivalu v Benatkach.

Enormni popularité se v Japonsku t&$i animovana tvorba, z niz na Zapad¢ nejvétsi dojem

udinily sci-fi epos AKIRA (1988) Kacuhiro Otoma a okouzlujici CESTA DO FANTAZIE
(2001) Hajao Mijazakiho.

Autofi textu: Tomas Hala a Jiri Fligl (Nastin vyvoje japonské kinematografie)



