ANDRZEJ WAJDA:
Popel a démant

1958

Konec vélky v polském méstecku. Lidé na ulicich poslouchaji posledni zpravy o némecké
kapitulaci a proZivaji prvni okamziky svobody a miru. Ale vSichni nesdileji radost. Maciek
Chelmicki a Andrzej Kostecki maji stale zbran, aby vykonali ptikaz: zabit sekretate
vojvodského vyboru Polské délnické strany...

Tteti Wajdav film POPEL A DEMANT nalezi k nejvyznamngjsim filmam povaleéné polské
kinematografie. Je vrcholnym dilem ,,polské filmové Skoly*, ktera poprvé vynesla tuto
narodni kinematografii do svétového kontextu a je zaroven SpiCkovym filmem prvniho obdobi
Wajdovy tvorby, v niZ se rezisér pokousel vyrovnat s brutalnimi zazitky druhé svétoveé valky
1 s komplikacemi, které ptinesla nesnadnd povale¢na doba. Poprvé zde zaznélo ve filmu ve
vyhranéné podobé téma Poldka na kiizovatce dé&jin s tragickou nutnosti volby. Toto téma neni
vyjadiené v abstraktnich nebo symbolickych konstrukcich, ale v konkrétnim case

povale¢né literatury, stejnojmenny roman Jerzyho Andrzejewského z roku 1948, ktery

s krutou pravdivosti zachytil situaci konce druhé svétoveé valky, kdy se v bratrovrazednych
bojich konstituoval polsky stat. Zakladem hlavniho dramatu prozy byla skute¢né udalost,
ktera vyvolala spisovatelovu uméleckou piedstavivost. Zahy po vydani knihy se vynotily dvé
snahy o jeji pfevedeni na filmové platno. Mlady divadelnik Erwin Axer a zkuseny
ptedvale¢ny filmovy rezisér Antoni Bohdziewicz pracovali na scénafich v letech 1948 -
1950. Nastésti neuspéli a latka se dockala svého skute€ného tviirce — Andrzeje Wajdy, ktery
Ji interpretoval po svém.

Hrdina piibéhu Maciek je ptislusnikem Zemské armady (Armia Krajowa), ktera
pusobila v Polsku za druhé svétové valky a byla soucasti zdpadniho zahrani¢niho odboje.
Politickou situaci Polska na konci vale¢ného konfliktu vSak urcil pribéh a vysledky vychodni
fronty a velky podil Sovétského svazu na pordzce fasismu. V Polsku, stejné jako v celé
vychodni Evropé, prevzali moc komunisté. Zemska armada, oslabend porazkou varSavského

povstani v roce 1944, byla donucena ustoupit do ilegality. Podle odhadu operovalo na izemi

Polska po skonceni valky 1.400 ozbrojenych skupin. Toto kontroverzni obdobi polskych

déjin bylo dlouho tabu nejen pro polskou spole¢nost. A Wajda byl prvni, ktery ukazal den

osvobozeni o¢ima a prozitky vojaka Zemské armady.
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touZzi po lasce, $tésti a miru, si uvédomuje nesmyslnost rozkazu ("Ja uz nemohu dal zabijet,
skryvat se. Ja chci zit..."), ale zaroven nemuze neziistat vérny hodnotam, zakotvenych v sobé
vale¢nou zkuSenosti, svazky s Zivymi spolubojovniky i s témi, ktefi za tyto hodnoty polozili
zivot. Neobycejnou presvédcivost a emotivni silu mu vtiskl Wajdav herecky objev Zbigniew
Cybulski, ktery s pomoci anachronického obleceni (izké kalhoty, tmavé bryle odkazovaly na
polovinu padesatych let) dal ptibéhu 1 metaforicky nad¢asovy rozmér.

Osud mladého ¢loveka s jeho mladickou dychtivosti po zivoté, s jeho vzpominkami
z varSavského povstani a s jeho vahanim se odehraje v pribéhu jedné noci —z 8. na 9. kvétna
v konfrontaci s celou sloZitosti tehdejSiho Polska. Pfitomnost valky naznacuji tanky v ulicich.
Pokracujici boj Zemské armady je zdlraznén zatcenim piislusnikii jedné jeji skupiny.
Ugastnici banketu jsou piislu$nici nastupujiciho nového tadu, ale i ti byvali, kteti hledaji
znovu své misteCko na vysluni a v podstaté nechdpou budouci zmény. A Szczuka, predstavitel
lidového Polska. Paradoxné on a Maciek jsou v té chvili nejhodnotnéjsi lidé, nebot’ jednaji
podle svého presvédceni. D€l je vSak jina orientace ideologickd, generacni, zkuSenosti
zivotni a politické. Wajda nechava celym filmem prostupovat scény, které oziejmuji jejich
piibuznost a rozdilnost. Nejslavnéjsi je epizoda (nebyla ani v Andrzejewského romanu, ani ve
scénafi), kdy Maciek zapaluje na pamét’ padlych bojovniki kaliSky s alkoholem a antitezi
k ni je Szczukovo vzpomindni na spolubojovniky padlé ve Spanélské revoluci.

Uzitim filmového jazyka pokracuje Wajda v cesté, kterou zapodal v KANALECH a
ktera se odliSuje od popisného realismu tehdejsi polské produkce. Rezisér vyjadiuje mysSlenky
obrazem, v symbolech, metaforach, odvolava se k polskému vytvarnému uméni, k literatute
(ndzev filmu je vybran z basné Cypriana Kamila Norwida), k hudbé (vyuziti popularni pisné
Rudé mdaky na Monte Casino: "A $li, jako vzdy tvrd¢, jako vzdy bit se o Polsko."), mrakotny
tanec ucastnikii banketu nad mlznym ranem za zvuku polonézy ptipomina drama Veselka

Stanistawa Wyspianského.

POPEL A DEMANT
Popiot 1 diament, Polsko 1958

Namét: Jerzy Andrzejewski (stejnojmenny roman, 1948)
Scénat: Jerzy Andrzejewski, Andrzej Wajda

Kamera: Jerzy Wojcik

Hudba: Jan Krenz



Hraji: Zbigniew Cybulski (Maciek Chetmicki), Ewa Krzyzewska (Krystyna), Wactaw
Zastrzezynski (Szczuka, tajemnik Polské déInické strany), Adam Pawlikowski (Andrzej
Kostecki), Bogumit Kobiela (Drewnowski), Jan Cicierski (vratny)

ANDRZEJ WAJDA (1926)

Narodil se v rodin€ polského diistojnika, ktery byl pozdé&ji na zacatku druhé svétové valky
zastfelen v Katyni sovétskou armadou. Po skonceni valky nejprve studoval na Akademii
vytvarnych uméni v Krakové, ale pozdéji piestoupil na Vysokou filmovou Skolu v Lodzi,
obor rezie. Jeho filmové zaCatky se neodliSovaly od jinych absolventt této Skoly: tvorba
kratkych filml a pomocné reZijni prace na filmech starSich zkuSenych filmari.

Samostatné debutoval v roce 1954 filmem NEZVANI HOSTE o skupiné mladych
chlapcti a divek, bojujicich v okupované VarSaveé proti némeckym fasistim. UZ tento jeho
prvni film vzbudil pozornost svym originalnim ptistupem k tématu, zieknutim se zjevné
dramati¢nosti a soustiedénim na vnitini svét mladych hrdint. Nasledujici film KANALY
(1957) vyvolal v Polsku ostrou diskusi. Wajda v tomto krutém piibehu z varSavského
povstani totiz vyslovil nesouhlas s polskym mytem, Ze nejvét§im smyslem zivota je smrt na
barikadach. Po tispéchu a ¢etnych ocenénich v zahranici mohl rezisér pokracovat POPELEM
A DEMANTEM a nékolika dal$imi snimky, které se dotykaly riznych aspektti druhé svétové
valky, s niz se musel stejné jako jeho vrstevnici ve své mysli a paméti vyrovnat. Jak Cas
plynul, valka ustupovala do pozadi, i kdyz z jeho tvorby nikdy nevymizela, jak dokazuje napt.
film KORCZAK (1990) o polském I¢kati, pedagogovi a spisovateli, ktery dobrovolné odeSel
s détmi, o néZ se staral, na smrt, do plynové komory, a jeho posledni film o KATYN (2007).

Situace Cloveka v déjinnych zvratech jsou rovnéz namétem i jeho dalSich filmu:
CLOVEK Z MRAMORU (1976), CLOVEK ZE ZELEZA (piima reakce na revoluéni
udalosti v Gdansku v roce 1981, kde polsti délnici vystoupili proti komunistické vlade),
DANTON (1983) z konfliktu Dantona a Robespierrea ve Velké francouzskeé revoluci ad.

Velmi dalezitym jednoticim ¢lankem Wajdovy tvorby je orientace na ztvarnéni
literarnich praci na filmovém platn€. Zabér jeho z4jmu je neobvykle Siroky. Klasickd polska
dila jako POPELY (1965) Stefana Zeromského z obdobi napoleonskych vélek, ironicky
portrét polské spole¢nosti z pielomu 19. a 20. stoleti VESELKA (1973) Stanistawa
Wyspiafiského, ZEME ZASLIBENA (1974) Wiadystawa Reymonta o dravosti a
bezohlednosti pfi priimyslovém rozvoji zemé; z dél svétovych to byly predevsim dila

Dostojevského BESI (1987) , NASTASSJA (1998 - podle romanu /diof). Z moderni



literatury vynikly piepisy Iwaszkiewiczovych proz BREZOVY HAJ (1970) a SLECNY
Z VLCI (1979).
Wajdu jako obCana zneklidnovaly i problémy soucasného Clovéka, které nalé¢have
zobrazil napt. ve filmech BEZ UMRTVENI (1978) a DIRIGENT (1979).
V poslednich letech zaujala jeho odvaha pti prevedeni polskych literarnich dél z 19. stoleti

PAN TADEAS (1999) Adama Mickiewicze a POMSTA (2002) Aleksandera Fredra.

Vybérova filmografie:

1957 Kanaly / Kanat

1958 Popel a démant / Popi6t 1 diament

1959 Lotna / Lotna

1960 Nevinni ¢arod€jové / Niewinni czarodzieje
1968 VSe na prodej / Wszystko na sprzedaz
1970 Krajina po bitvé / Krajobraz po bitwie
1973 Veselka / Wesele

1975 Zemg¢ zaslibena / Ziemia obiecana

1977 Clovék z mramoru / Czlowiek z marmuru
1978 Bez umrtveni/ Bez znieczulenia

1983 Danton / Danton

1990 Korczak / Korczak

1998 Pan Tadeas / Pan Tadeusz

2007 Katyn / Katyn

Doporucena literatura:
Jerzy Andrzejewski, Popel a démant. Odeon, Praha 1963.
Otakar Vana, Andrzej Wajda. Cs. filmovy tstav, Praha 1971.
Andrzej Wajda, Moje filmy. Votobia, Olomouc 1986.
Andrzej Wajda, Nezbyva mi nez byt romantikem (rozhovor).
Casopis Svét a divadlo ¢. 2 / 1995.
Andrzej Wajda, Proc revoluce spécha (rozhovor).
Salon - literarni pfiloha Prava ¢. 427 / 2005.

POLSKA KINEMATOGRAFIE VE ZKRATCE

Skromné zacatky na pocatku 20. stoleti v oblasti dokumentéarniho filmu.

Teprve v roce 1908 vznikl prvni hrany film, kratka komedie ANTOS POPRVE VE
VARSAVE.

V roce 1909 byla zalozena prvni vyrobna Stinka, ktera uz natacela relativné pravidelné rizné
snimky.

Po prvni svétové valce, kdy znovu vznikl polsky stat, se objevily dal$i vyrobny a zvysil se
pocet nataCenych filmu.



V druhé poloviné 20. let minulého stoleti se objevily prvni snahy o zkvalitnéni
kinematografie, spojené se jmény rezisértl Julian Gardan, Jozef Lejtes a Leon Trystan,
podporované teoretickymi pracemi Karola Irzykowského.

Obdobné usili bylo vyvinuto ve 30. letech, ptfedev§im pti avantgardni skupiné Start, ktera se
snazila vyzvednout estetickou funkci a ptisobivost filmu. K nejvyznamnéj$im snimktim tohoto
obdobi patii DEVCATA Z NOVOLIPEK, STRASIDLA, HRANICE a prace tehdy
zaCinajiciho Aleksandra Forda (LEGIE ULICE, PROBUZENI, SABRA, LIDE OD
VISLY).

Porazka Polska v kratké tragické valce s fasistickym Némeckem méla neblahé disledky i pro
kinematografii, kterd na dobu Sest let prestala prakticky existovat.

Po druhé svétové valce byl film zndrodnén a obnovila se pravidelna produkce. OSVETIM
Wandy Jakubovské, jeden z prvnich povalecnych filma o vyhlazovacim tabote, pfinesl Polsku
velké mezindrodni uznani.

Koncem padesatych let vstupuje do polské kinematografie nova mlada generace. Sklada se
z raznych uméleckych individualit, projevujicich se navenek rozdilnym stylem, avSak vnitiné
sptiznénych zkuSenostmi z ptredvale¢ného Polska, druhé svétové valky a obtiznych
povale¢nych let. Jsou filmové vzdé€lani a dobie ovladaji teorii 1 praktickou stranku filmové
tvorby. K tvorb¢ filmu piisli s vlastnim novym pohledem na svét a schopnosti analyzovat
minulost 1 pfitomnost. Od piedchazejici generace se odliSuji v roviné obsahové i formalni,
stylistické. Jejich dila jsou polemikou se stereotypnim zobrazovanim polskych problémi,
kritikou zmytologizovaného spolecenského povédomi, hleddnim smyslu hrdinstvi a smrti.
Své ndzory vyjadiuji nejen v déji, ale pfedev§im obrazem, hudbou, sttthem, dekoracemi,
vyuzivaji symboly, metafory, antiteze, kontrapunkt. Toto tviir¢i vystoupeni veslo do dé&jin
polské i svétové kinematografie jako ,polska filmova Skola“ . Za jejiho otce je pokladan
spisovatel a scenarista Jerzy Stefan Stawinski. Nejvyznamné€j$imi reprezentanty jsou
Andrzej Wajda, Aleksander Munk a Jerzy Kawalerowicz.

Uspéch ,,polské skoly* piiznivé ovlivnil i dalsi vyvoj této narodni kinematografie.

V sedmdesatych letech nastupuje do zivota dalsi generace tvircet, jejich proud, opét zcela
rozmanity, vesel do historie jako ,,film mordlniho neklidu®.

Osmdesata a devadesata léta uz nepodnitila vznik proudu, ktery by nesl spolecné rysy.

Pfesto 1 v tomto obdobi neptestavaji vznikat dobra a nékdy 1 vyznamna dila.

Autorka textu: Blazena Urgosikova



