ALFRED RADOK:
Daleka cesta
1949

Holocaust zasahl rodinu Alfréda Radoka s plnou silou — po otci zidovského puvodu ztratil
vét§inu piibuznych v nejriznéjSich koncentracnich taborech II. svétové valky. On sam byl na
konci valky odvezen do Klettendorfu v Polsku, ale odtud se mu podafilo v inoru 1945
uprchnout. Vice nez o¢ima ptimého tcastnika rozhodl se filmovy zacatecnik podivat se na
vlastni zkuSenost jako psycholog: pouhé¢ ¢tyii roky po vélce dokéazal ve svém mistrovském
debutu hledat pfi¢iny a motivy rasové nendvisti. V dobé¢ svého vzniku se vSak ptibéh zidovské
I€karky a jeji rodiny, odvlecené do terezinského ghetta, nesetkal s odpovidajicim ptijetim

a film se dokonce promital jen kratce v mimoprazskych kinech.

Nastupujici totalitni rezim se svymi antisionistickymi hledisky nepiijal Radoktv
originalni filmovy tvar nejen po strance obsahové, ale také formalni. Uz samotna rytmicka
gradace kazdé scény schvalovatele iritovala. Rezisér zachytil obdobi okupace novou formou
umeéleckeé reportaze, podival se na Terezin vysoce stylizovanym, metaforickym zplisobem,
ovlivnénym expresionistickou imaginaci. Propojil dokumentarni vstupy (série Sota
z dobovych piedvale¢nych a valeCnych dokumentit) s konkrétnim ptibéhem konkrétni rodiny
(melodramaticky ptibéh rasové smisené¢ manzelské dvojice s postavou piitele z mladi coby
nositelem nejednoznacného zla), a tak dosahl nebyvalé ptsobivosti. Ze svého divadelniho
plsobeni si Radok pfinesl diiraz na préci s rekvizitami, které tady casto funguji nejen jako
bizarni dekorace (zvlasté oblibeny je klavir), ale také jako dilezité spoje mezi dvéma zabéry
(napf. sekvence ve starozitnictvi). Tyto metaforické scény maji charakter obtadd, jejichz
pfeludnd, fantaskni atmosféra ptispiva k hlubSimu pochopeni nepfenosného utrpeni. Zvlastni
roli hraje komentaf mimo obraz v podani Véclava Vosky, jehoz dikce vytvaii dojem
zkuSenosti Cloveka, ktery vale€nym martyriem skute¢né prosel. Zakladni prozitek z filmu pak
nevyvolava autenticita zabéri, ale naopak autorova citliva schopnost zprostiedkovani
nesdélitelného pomoci stylizace a zcizujicich efekti.

Radok, jako by viibec nebyl ,,zatizen* dilem svych piedchiidct, si buduje vlastni
filmovy styl. Vedle origindlni formy soudobou kritiku pobouftil rovnéz zavér filmu, ktery byl
shledan jako nedostate¢né optimisticky. Umélcovo plivodni filmové mysleni nemohlo najit
v podminkach socialistické kinematografie zvlaStni uplatnéni. Po problémech se
schvalovanim scénare nasledovala stejné komplikovana distribuce, oficialn¢ vSak byl film
zakazan az po Radokove emigraci v srpnu 1968. Presto se ale rezim neostychal kritizované
dilo prodat do zahrani¢i, kde napt. v USA ziskala DALEKA CESTA uZ v roce 1950 cenu za
rezii. O téchto uspéesich se rezisér dozvidal jen nahodné a tajné, honoraf, ktery obdrzel od
spolecnosti DILIA, spravujici jeho prava, ¢inil 4 K¢ 40 haléit.

DALEKA CESTA
Ceskoslovensko 1949

rezie: Alfréd Radok

namét: Erik Kolar

scénaf: Mojmir Drvota, Erik Kolar, Alfréd Radok

kamera: Josef Stiecha

hudba: Jiti Sternwald

hraji: Blanka Waleska (MUDr. Hana Kaufmannova), Otomar Krejca (MUDr. Antonin Bures),
Viktor Ocasek (ing. Oskar Kaufmann), Zdenka Baldova (Hedvika Kaufmannova), Eduard
Kohout (profesor Reiter)



Laterna magika

- divadlo v Praze, zaloZené roku 1958 jako scéna Narodniho divadla. Inicidtorem projektu

a autorem prvniho programu, ktery mél premiéru na svétové vystavé Expo 58 v Bruselu, byl
Alfréd Radok. Zakladni inscenacni princip Laterny magiky spociva v kombinaci divadla,
filmu, baletu a hudby, jejichz vyrazové prostiedky, uzité jak v paralelnim, tak kontrastnim
vyznamu a v slozitych ¢asoprostorovych vztazich, umoziuji vyjadiit umélecké sdéleni

v raznych vyznamovych rovinach. Vedle A. Radoka byly vyznamnymi osobnostmi této scény

scénograf Josef Svoboda, dramaturg Jan Grossman, reziséti Milo§ Forman, Jan Roha¢
a Vladimir Svitacek, skladatelé Zdenck Liska, Jiti Slitr aj.

laterna magica

- kouzelna svitilna; nejjednodussi promitaci ptistroj, umoziujici projekci obrazkl na
prusvitném podkladé. Nejstarsi zdznamy o laterné magice pochdzeji z roku 1420, v 17. stoleti
byla doplnéna cockou.

polyekran

- obsahové vazany systém soucasné¢ho nebo postupného promitani (fotografickych nebo
kinematografickych snimki) na vice promitacich ploch. Polyekran Ize pln€¢ automatizovat,
pocet a tvar promitacich ploch ménit podle uméleckého zdméru. Na tomto systému je rovnéz
zaloZena Laterna magika.

ALFRED RADOK
(1914 - 1976)

Jeden z nejvyznamnéjSich eskych divadelnich a filmovych rezisért 2. poloviny 20. stoleti se
narodil do rodiny, ktera mu poskytla tvofivé zazemi pro jeho dal$i svobodny vyvoj. Z otcovy
strany jej formovala Zidovska tradice, ale s matkou mohl kazdou nedéli navstévovat katolicky
kostel, tésit se z malebné krajiny kolem Kolodé&ji. Vytvarng jej ovlivnily pohlednice zasilané
otcem z front I. svétové valky a matCina vecerni predstaveni laterny magiky, z jejichz podnétu
velmi zahy zaloZili s bratrem Emilem (1918 — 1994), pozd&jSim tviircem polyekranu, vlastni
stinové divadlo. Naprosty prilom v Radokové uvazovani piedstavovala pak jeho prvni
navstéva Burianova divadla D a jeho ptedstaveni Mdje. (Podobné zasaZen byl jiz jenom po
zhlédnuti OBCANA KANEA Orsona Wellese.) Pod vlivem E. F. Buriana hned po vélce
inscenoval v Divadle 5. kvétna své prvni divadelni hry a opery, vyuzivaje filmového sviceni.
V jeho hrach se objevovala rovnéz hereCka Marie Tesafova, jeho Zena, nebo Blanka Waleska,
Jiz s1 vybral také pro sviij filmovy debut. Dale plsobil v Divadle satiry, Narodnim divadle

a Méstskych divadlech prazskych (tady mu asistoval napt. Véaclav Havel). VSude jej vSak
pronasledovaly obrovské problémy ze strany vedeni, a to navzdory Casto velmi pfiznivé
umeéleckeé kritice 1 divackému ohlasu. Na jednu stranu byl uz za svého Zivota Radok
povazovan za origindlni autorskou osobnost, jednoho z nejzajimavejSich umélct v dé€jinach
¢eského divadla viibec, na stranu druhou byl systematicky omezovan ve své praci.

RezZisér, jenZ svou poetikou navazal na burianovsky ladénou divadelni avantgardu, se
vyznacoval mimoiadné tvofivou invenci a fantazii a uz v povale¢ném obdobi vyuzival na
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jevistnich moznosti k vytvoteni co nejplisobivéjsi atmosféry, tézici z expresivnich prvka.
Herce vedl k psychologickému podani role. Vénoval se ¢inohte, opete 1 opereté, kde usiloval
o vystizeni hudby vizualnimi prosttedky. Pti tom dospél aZ k vytvofeni nové inscenacni
formy, v niZ se prolinaji a kombinuji divadelni a filmové prostiedky - k Latern€ magice.
Takto pojaté predstaveni bylo poprvé uvedeno v ceském paviléonu na bruselském EXPO 1958.



V souvislosti s Laternou magikou dos$lo v roce 1960 mezi Radokem a jeho mladymi
spolupracovniky k roztrzce (Milo§ Forman, Jan Rohac¢ a Vladimir Svitacek), nebot’ rezisér od
nich o¢ekaval, Ze na jeho odstaveni od projektu odpovi také svym odchodem. Se scénografem
Josefem Svobodou, kde $lo o spor opravdu tvirci, nikoli osobni, obnovil spolupréci v roce
1966 a pracoval s nim 1 v pocatcich své vynucené emigrace, ktera zacala v srpnu 1968. Po
odchodu ze zemé¢ plsobil predevsim ve Svédském Goteborgu, ale také v Norsku, Némecku,
Rakousku a Belgii. Z divadelnich rezii: Vesnice Zen (A. Radok), Vesela vdova (F. Lehar),
Vassa Zeleznovova (M. Gorkij), Rigoletto (G. Verdi), Listicky, Podzimni zahrada

(L. Hellmanova), Komik (J. Osborne), Hra o lasce a smrti (R. Rolland), Dum doni Bernardy
(F. Garcia Lorca), Emigranti (S. Mrozek)...

Ackoli Radok natocil vlastné jen tfi samostatné filmy, jeho filmové dilo zaujima
v &es. kinematografii vyluéné misto. Po DALEKE CESTE také v DIVOTVORNEM
KLOBOUKU (1952) usiloval o novou filmovou formu. Klicperova stejnojmenna divadelni
hra mu byla podnétem k diimyslnému vyuziti hudby a tance, diky nimZ se jeho film stava
radostnym virem. Lidsky svét se svymi obvyklymi peripetiemi mé v jeho podani podobu
jakéhosi trzisté, jarmarecnich vystupii a roztanc¢eného shonu. Pro své novatorstvi a ptivodnost
filmového vidéni musel Radok v 50. letech celit utokim, v nichz byl obviiovan z formalismu.
Podstatna ¢ast filmu byla dokonce vystiizena a zni¢ena. Rovnéz secesni retro, inspirované
stejnojmennou knihou Adolfa Branalda DEDECEK AUTOMOBIL (1956) m4 podobu
umeéleckeé reportaze, hravé mystifikace. Osou ptibéhu, zachycujiciho slavné pocatky c¢eského
motorismu, jsou sice dva rocniky mezinarodniho motocyklového zavodu ve Francii v letech
1904 a 1905, Radokovi vSak jde predevsim o postizeni atmosféry pfelomu stoleti. Bohaté
vyuzité dokumentarni materidly o skutecnych prikopnicich jsou témét nepozorované
doplnény zabéry novymi, natd¢enymi tehdejsi technikou a metodami prace. Konkrétni piibéh
¢eského mechanika FrantiS8ka a Francouzsky Nanette se odviji od starych fotografii, coz jen
posiluje jeho zasazeni do historie. Navzdory tomu, Ze film ziskal na MFF v San Sebastianu
hlavni cenu kritikli a v soutézi obdrzel stiibrnou plaketu, dal§i moznost jiz Radok v ¢eském
filmu nedostal.

Roku 1991 byl Alfréd Radok vyznamenan Radem T. G. Masaryka III. stupné in
memoriam. Ocenéni za 72 divadelnich rezii, tfi filmy, ¢tyfi televizni inscenace a jednu
rozhlasovou hru piedal jeho n€¢kdejsi zak prezident Véaclav Havel reziséroveé synovi Davidu
Radokovi, jenZ pravé ve Stavovském divadla reziroval operu Don Giovanni.

Filmografie:

1947 Parohy (spolurezie FrantiSek Sadek)
1949 Daleka cesta

1952 Divotvorny klobouk

1956 Deédecek automobil
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